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Resum:

El present article aborda I'estudi de les practiques artistiques col-laboratives a la ciutat
de Valéncia entre 1991 i 2015, epoca marcada per un gran desenvolupament urbanistic
contestat per una variada oposicid veinal. El marc teodric en el qual es desenvolupa
aquesta investigacid recull des dels principals conceptes sobre I'espai public fins a un
acostament precis sobre qué entenem per practiques artistiques col-laboratives. Hem
seleccionat alguns dels grups activistes més representatius, les practiques dels quals
considerem, des de I'ambit de la investigacid artistica, com a eines fonamentals que

facilitaren la visibilitat del conflicte i al mateix temps sigueren una eina de construccio
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de la cohesid social. Amb aquest objectiu d’inici, aquest text presenta breument la
recollida de practiques d’aquests grups mitjancant un registre d’activitats per obtenir

una representacié adequada a partir de la qual justificar les nostres premisses.

Paraules clau: activisme, art activista, Valéncia, oposicid ciutadana, practiques

artistiques col-laboratives.

Abstract:

This article deals with the study of collaborative artistic practices in the city of Valencia
between 1991 and 2015, a period marked by a great urban development contested by
a varied neighborhood opposition. The theoretical framework in which this research
develops takes place from the main concepts on the public space, ending with a precise
assessment of what they mean by artistic practices in col-laboratives. We have selected
some of the most representative activist groups, the practices of which we consider,
from the field of artistic research, as fundamental tools that facilitate the visibility of the
conflict and at the same time continue in a line of construction of social cohesion. With
this initial objective, this text briefly presents the collection of practices of these groups
mitigating a record of activities to obtain an adequate representation from which to

justify our premises.

Keywords: activism, activist art, Valencia, citizen opposition, collaborative artistic

practices.

1. INTRODUCCIO

Aquest text pretén ser una exposicio dels aspectes més rellevants de les nostres
investigacions sobre les practiques artistiques col-laboratives com a practiques de
protesta de grups d’oposicid locals en un interval de temps, centrant-nos principalment

en el cicle 1991-2015 a la ciutat de Valencia.

En aquest context, la ciutat de Valéncia, amb els seus antecedents temporals als anys
seixanta i setanta del segle xx, veié sorgir una diversitat de grups d’oposicié: associacions
de veines i veins, grups feministes, ecologistes, o altres grups, els denominats Salvem
serien una tipologia netament local; en protesta per problemes especifics; tots aquests
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considerem que produiren una serie d’accions publiques i col-lectives, que hem

denominat practiques artistiques col-laboratives.

Un dels nostres principals interessos és analitzar les reivindicacions socials vistes des de
la perspectiva de I'art, també les reivindicacions per I'espai public. En concret, la
consolidacié de formes artistiques anti-académiques, com una eina més de
dissentiment, té un doble vessant; d’una banda, el paper de visibilitzacié en I'ambit dels

mitjans de comunicacié, i d’altra banda, la dissolucié del paper de I’artista com a autor.
)

Dins d’aquest ambit artistic, la nostra hipotesi ha estat la segilient: les practiques
artistiques col-laboratives que s’han donat a la ciutat de Valéncia en decades passades
han sigut una eina de construccié o reconstruccié identitaria, de rehabilitacid
d’imaginaris veinals diluits per les politiques neoliberals. Aquestes practiques, encara
que de manera temporal i tactica, han tingut la capacitat de construir un discurs
alternatiu; hem proposat que aquestes activitats de caracter popular tenen com a
finalitat ser visibles en la societat local, en oposicié a la fortalesa discursiva de qui

ostenta el poder, és a dir, la visibilitzacio dels conflictes.

Considerarem apropiat per a la investigacio, aprofundir en diversos punts de vista que
culminaren en analitzar les practiques artistiques col-laboratives. Aquests punts de vista
els podem entendre com una aprofunditzacid teodrica sobre que és l'art public i
I’activisme artistic, ja que les practiques artistiques col-laboratives s’inclouen en aquest
ambit artistic. Al mateix temps que ens situarem en I'ambit artistic de forma precisa i
ajustada, també considerarem necessari realitzar una revisio historica de la ciutat de
Valéncia, ja que les transformacions que es donaren des de principis del segle xx o millor
dit des de la postguerra de la Guerra Civil dissenyaren aquesta ciutat, amb tota una serie

de problematiques que possibilitaren el sorgiment de diferents grups d’oposicid.

2. MARC TEORIC

2.1. ESPAI PUBLIC | ART CONTEMPORANI

Aquesta investigacio necessita exposar una serie de termes propis de I’art contemporani

perdo també d’altres relacionats amb I'espai public, com a lloc on es realitzaren les

91

RAE-IC, Revista de la Asociacion Espafiola de Investigacion de la Comunicacion
vol. 10, nam. 19 (2023), 89-111



Barbara Martinez Biot

practiques artistiques col-laboratives. Com a context d’aquestes practiques hem
aprofundit en els problemes de la ciutat, concepte estudiat per la filosofia,
I'antropologia, la sociologia i I'urbanisme. Hem definit els conceptes “ciutat”, “espai
public”, “esfera publica”, “espai col-lectiu”, “lloc” i “comunitat”. Entre tots aquests
matisos hem fet un breu diagnostic dels problemes de la ciutat actual, o el que des del
nostre punt de vista hem considerat problemes actuals: la destruccio de les comunitats
locals, la deshumanitzacié del territori i el domini dels interessos politics i economics.
Ha estat el nostre terreny un context politic nou marcat per les micropolitiques i, com
recull Rosalyn Deutsche (2001) en el seu text Agorafobia per la proliferacié de noves
practiques politiques inspirades per la idea dels drets individuals: habitatge, llibertat de

moviments, persones sense llar o minories sexuals.

D’altra banda, ha sigut convenient situar com sorgiren les practiques artistiques
col-laboratives a I'Estat espanyol en les decades immediatament anteriors al nostre
terreny temporal i aixi comprendre millor el gir social de I'art contemporani espanyol i
valencia. Als anys vuitanta, com a consequéencia de la renovacié ideologica de la
Transicid, I'art es converteix en vehicle institucional d’un procés d’estetitzacié nacional
i una neutralitzacio dels discursos compromesos. Davant d’aquesta realitat, una part del
mon artistic s’involucra en grups, associacions i col-laboracions fora de les institucions
artistiques. Hem afirmat que fou notable la influencia de la contracultura de la decada
anterior i, com recullen Jorge Luis Marzo i Patricia Mayayo (2015), sorgiren nombroses
iniciatives creatives col-lectives de caracter interdisciplinari: poesia visual, pintura,

escultura, accionisme, performances, fotografia, cine, video, instal-lacid i nous mitjans.

Als anys noranta hi hagué un creixent protagonisme de la societat civil generalment amb
I'objectiu d’atraure I’atencié publica cap a problematiques com les lluites urbanes, les
injusticies laborals, el sexisme, el racisme i el medi ambient. Ja no es tractava de cercar
I'ideal utopic de transformacié total de la societat i les seues estructures, siné que
aquestes practiques artistiques suposaven una nova forma de comunicacié dirigida a la
ciutadania que trencava amb les experiéncies tradicionalment artistiques. Es produi una
coalicié entre artistes i moviments socials, en la qual tots treballaven ma a ma cercant

maneres d'intervencio en funcid de les necessitats de la comunitat. D’acord amb Blanco
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(2001) i Lacy (1995), la metodologia participativa utilitzada sigué un encreuament entre

el moén de l'art, I'activisme politic i I'organitzacié comunitaria.
2.2. PRACTIQUES ARTISTIQUES COL-LABORATIVES

Amb aquests antecedents, dins del nostre context d’investigacid, hem establert la

necessaria definicid sobre que entenem per practiques artistiques col-laboratives.

En primer lloc, hem aportat a aquesta definicio les asseveracions de Paloma Blanco
(2005) per a qui sén “accions particulars referides a problematiques locals, puntuals,
[...], pero que demanen obrir-se a un pensament global, estendre's més enlla del seu
ambit i eixir del perill que suposa l'aillament del grup, aprofitant i compartint tot el

potencial subversiu i contestatari que posseeixen” (p.192).

En segon lloc, per a Christian Kravagna (1998) les practiques artistiques col-laboratives
son totes aquelles de naturalesa multiple i compromesa de les quals la concepcio,
produccié i desenvolupament es duta a terme per un grup de persones, sense que hi

haja diferéncies jerarquiques i amb un alt grau d’afinitat cultural entre elles.

| finalment, per a completar la definicié, Antonio Collados (2012) i Borisova i Tejeda
(2018) consideren les practiques artistiques col-laboratives com assajos de models de
ciutadania i practiques col-lectives que donen lloc a nous imaginaris antagonics. Les
mobilitzacions sorgides en reaccid i en desacord amb les politiques de gestié d’allo
public ens han situat en un horitz6 des del qual s’han replantejant els llenguatges i
formes de I'accié cultural i politica. Les practiques artistiques col-laboratives han
contribuit a desvetllar allo reprimit pel consens dominant, a donar veu als silenciats en

el marc de I’'hegemonia dominant.

Ha estat imprescindible fixar la nostra atencié en el concepte d’audiéncia. En el nostre
cas, el public al qual s’adregaven els activistes era qualsevol dels vianants de la ciutat en
el moment de la protesta o de qualsevol de les seues activitats, qualsevol ciutada al qual
poder donar a conéixer el conflicte i sumar-lo a la causa. La recerca de visibilitat ha estat
relacionada amb els mitjans de comunicacié com a eina per a obtindre un public massiu,

per la qual cosa la major part dels activistes han organitzat les seues accions publiques
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tenint en compte la difusid. Segons relataven els membres de Gran Fury en Jorge Ribalta
(1994, pag.16) podien haver-hi “diferents nivells d’audiéncia: les persones objectes
d’una protesta, els participants, els espectadors d’una manifestacio, els mitjans de
comunicacid que documenten 'esdeveniment i les persones que tan sols arriben a

copsar els missatges [...] a través del filtre dels mitjans de comunicacid”.

La nostra definicio sobre practiques artistiques col-laboratives no s’ha pogut entendre
sense la contestacid social al carrer, a I'espai public, aquestes actuacions han sigut de
caire col-lectiu, i han implicat el maxim nombre possible de ciutadania afectada.
Aquestes practiques artistiques han suposat una nova forma de comunicacié dirigida a
la ciutadania que ha tingut sentit en relacié amb I’existéncia d'un interlocutor (real o
fictici, individual o col-lectiu), i per tant, la constitucié d'un contracte relacional o d'una
al-locucié, és a dir, s’ha parlat a algu, generalment persones anonimes, vianants

interpel-lats pel greuge d’aquesta comunitat.

També hem atés altres elements o caracteristiques d’aquestes practiques. El treball en
xarxa o en comunitat ’hem entés com un procés de generacié de consciencia critica i
propositiva que fomentava la capacitat d’associar-se i organitzar-se per a exercir una
influencia directa en les decisions publiques en el nostre cas locals. La capacitat de
generar el sentit de comunitat ha estat determinant, aci resideix el potencial politic del
treball en xarxa, en la capacitat de generar vincles heterogenis. Segons Guadalupe
Aguilar (2010) i Borisova i Tejeda (2018) entre altres, les practiques artistiques
participatives o col-laboratives han intentat, mitjangant I’experiencia fisica o mental de
la participacio, crear individus capagos d'influir en la seua propia realitat social i politica.
Hem afirmat a la nostra investigacié que les practiques artistiques col-laboratives son
una eina de restauracié de la comunitat a través de la reelaboracié col-lectiva de la

consciencia critica i la regeneracié de la vida comunitaria.

Com a exemple, entre d’altres, hem presentat com el procés de degradacid del barri del
Cabanyal de Valencia havia minvat les relacions socials tradicionals i en sorgir la
plataforma Salvem el Cabanyal, algunes de les seues activitats com fer sopars populars
al carrer potencia la recuperacio de tradicions i la cohesié del veinat. Per a nosaltres,

qualsevol accid, obra o activitat en aquest context ha pogut generar comunitat, provocar
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I’activacié de la consciéncia critica, i aconseguir una participacid més compromesa, la
comunicacio entre els subjectes que composaven aquesta col-lectivitat desenvolupaven

un enfortiment mutu de la identitat comunitaria i individual.

Aguesta classe d'experiencies suposava, doncs, una polititzacié de la practica de I'art
encaminada a obrir o reforgar noves esferes publiques de democracia radical. Aquesta
finalitat politica ha de ser la interpel-lacid, la denuncia, la transformacidé social més
immediata, i s’utilitzava com a mecanisme de creacié. De naturalesa efimera, la
intervencio artistica modificava la forma i els temps de la ciutat, I'obra o I'accié no ha
sigut un objecte, sind més bé una duracid, el temps en que s’ha produit la trobada,
I’ocupacié de I'espai public. El temps és un component important i cal anar més enlla
del temps que dura, cal contemplar el temps en que aquest model d’intervencid publica

tindra vigencia en la comunitat que I’ha dut a terme.

L'experiencia col-lectiva és incontrolable i inclassificable, de manera que sén els
col-lectius els qui han construit les seues propies estructures de produccio, distribucio i
dispersié de I'experiencia, el treball en comunitat radicava a produir camins o canals per

a la continua articulacié de I'experiencia, compresa aquesta com un element viu.

Seguint amb les caracteristiques de les practiques artistiques col-laboratives, un altre
instrument de cohesid grupal ha estat la memoria entesa com a recuperacié. Hem
afirmat a la nostra investigacio que és un terme antimuseistic, no és localitzable, no és
fisic, és un relat en I'absencia del qual desapareix I’espai social; per tant, I'activacié d’una
memoria nova o la reactivacié d’una tradicié ha creat un ambit de legitimacié de
practiques socials arrelades i contingents. Michel de Certeau (1980[1996]) afirmava que
els relats marxen per davant de les practiques socials per a obrir-los un camp d’accié, en
canvi les creences en passat, desactivades, ja no tenen la capacitat d’organitzar
practiques. Tampoc hem pogut deixar d’introduir en la nostra definicid la presencia de
la relacionalitat social com a element estetic, el qual ens ha pogut permetre qualificar

com a artistiques algunes de les accions reivindicatives que s’han donat a la ciutat.

Finalment, des del punt de vista estétic, aquestes practiques no tan sols han rebutjat

qualsevol pretensio estéetica tradicional, sind que aquesta qualificacio ha estat aliena al
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seus productors; aquesta manca de pretensions estetitzants en benefici del paper
reivindicatiu ens ha portat a afirmar que estem davant d’unes practiques de
reconciliacié de I'art i la praxi social. Tal vegada aquest rebuig a I’estética no haja sigut
extensiu a totes les practiques, pero la seua presencia, per exemple, mitjangant cartells
durant una manifestacid de protesta, ens ha portat a parlar d’una estetica utilitarista o
estetica activista, sense abandonar els nostres objectius d’explorar artisticament

aquestes accions com un conjunt amb sentit social.
2.3. PRACTIQUES ACTIVISTES

Les practiques artistiques col-laboratives tenen clarament una forta relaci6 amb
I'activisme, els moviments socials i les accions activistes. Per tant, en la nostra
investigacido hem recollit alguns estudis sobre I'activisme, no des d’un punt de vista

historic siné des de I'analisi de les seues practiques.

La nostra primera referéncia destacada ha estat Gene Sharp (1973[2012]) el qual
elabora un ampli estudi sobre accions de protesta no violentes. El professor de ciencies
politiques i fundador de la Institucid Albert Einstein, és I'autor de I'assaig titulat De la
dictadura a la democracia (1973[2012]), el qual s'ha convertit en manual de capcalera
per als opositors a dictadures com, en els darrers anys, els moviments de la denominada
primavera arab. Aquest text inclou com a annex un llistat amb els metodes d'accio no
violenta que formaren part d'una altra publicacié seua anterior, La politica de I'accid no
violenta (1973), una analisi pragmatica de I'accié no violenta com un metode d'utilitzar

el poder ciutada.

Aguests métodes de participacid publica no violenta han estat clarament utilitzats pels
grups locals que hem analitzat en la part empirica de la nostra investigacio. D’altra
banda, també ha estat una font teorica el Manual de guerrilla de la comunicacio de
Luther Blisset i Sonja Briinzels (2000). Gracies a aquest text hem introduit el concepte la
interferéncia cultural (cultural jamming) que trenca amb la gramatica cultural
establerta, la qual entenem que és el marc de regles i de convencions que regulen les
interaccions i relacions socials, les representacions d'objectes i espais, i el transcurs

normal de les situacions socials. Com recull aquest manual la irrupcié d’aquests tipus
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d’accions als anys noranta del segle xx es degué en part al cansament respecte de les
formes tradicionals d'accid politica de I'esquerra radical. Formant-se grups com Reclaim
the Streets (Regne Unit) o Kein Mensch ist lllegal (Ninguna persona és il-legal)
(Alemanya), Ne pas plier (Franca) o RtMark (EUA) investigats per Julia Ramirez Blanco

(2015) a la seua tesi sobre utopies artistiques.

Finalment pel que fa a referencies que ens han servit per a construir eines analitiques,
la proposta d’Andrew Boyd i Dave Oswald Mitchell (2014), Beautiful Trouble en
I'original, ens ha arribat a Espanya en forma de llibre, un extracte de la versié original,
pero realment és una caixa d’eines, de tactiques activistes en forma de pagina web

construida per una xarxa internacional de formadors d’artistes-activistes.

Per concloure aquestes referencies teoriques, hem de recordar que la nostra
investigacio ha definit les practiques artistiques col-laboratives com a accions referides
a problemes locals pero que demanden obrir-se a un pensament global, en aquest cas a
la resta de la ciutadania de Valéncia. Per la qual cosa tenen un potencial subversiu i
contestatari per a acomplir els seus objectius de visibilitat comunicacional. La seua
produccié i difusié és duta a terme per un grup de persones, sense que hi haja
diferéncies jerarquiques entre aquestes. Aquestes practiques son assajos de models de
ciutadania i practiques col-lectives que donen lloc a nous imaginaris antagonics. Les
mobilitzacions sorgides en reaccid i desacord amb les politiques locals possibiliten en la
col-lectivitat 'oportunitat de treballar per a recuperar la seua identitat grupal donant

veu als silenciats en el marc de I’hegemonia dominant.
3. METODOLOGIA

Hem establert unes tipologies grupals per a poder analitzar les practiques artistiques
col-laboratives més destacades segons el nostre objecte d’estudi. Aquestes tipologies
han sigut, en primer lloc, les associacions veinals com a grups iniciatics arrelats en un
moment determinat pero encara actualment en funcionament; en segon lloc, els grups
denominats Salvem com a fenomen social particular del territori valencia. Mentre que
les associacions tenen unes reivindicacions dotacionals els Salvem tenen unes altres

caracteristiques que les diferencien alhora que han conviscut al mateix terreny. A
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continuacio, en tercer lloc, esdevindran els grups nascuts dels moviments socials, en el
nostre cas hem triat I'ecologisme i el feminisme, representats per grups locals.
Finalment, en quart lloc, sota I'etiqueta de col-lectius, hem recollit les trajectories de Ex-
Amics de I'lVAM (Institut Valencia d’Art Modern) i de Jo no t’espere, plataforma en
rebuig a la visita de Benet XVI en 2006, com a agrupacions sorgides per protestes molt

puntuals i que de segur han completat el panorama de I'oposicio ciutadana a Valéncia.

Tots aquests grups els hem considerat com a exemplarment representatius pel que
respecta a la protesta ciutadana i a les practiques activistes per la seua originalitat,
poteéncia discursiva i arrel social. Aquestes primerenques tipologies, en un esforg

d’ordenacio, s’han materialitzat amb dos representants per tipologia (Taula 1).

Taula 1. Tipologies i seleccio de grups

Tipologies grupals Grup seleccionat

Associacions de veines i Associacié de veines i veins del barri de Natzaret
veins Associacié de veines i veins del barri de Sant Marcel:li
Salvem Salvem el Botanic Recuperem Ciutat

Salvem el Cabanyal
Nous moviments socials Feminisme: Casa de la Dona, Dones de negre,...

Ecologisme: Marfull-AE Agré i Per I'Horta
Col-lectius Ex-Amics de I'lVAM
Jo no t'espere

Font: Elaboracié propia

Hem considerat que, amb les abséencies imprescindibles, vindrien a representar o a
mostrar les diferents tematiques socials que mitjangant la protesta i la practica artistica

col-laborativa ocuparen temporalment I'espai public de la ciutat.

Aguesta diferencia d’estructures considerem que no s’ha traduit en les seues practiques
0 no ocorre amb part d’elles, per la qual cosa a I’'hora de fer un resum de la seua
trajectoria hem trobat notables semblances en les seues accions de protesta. Aquesta
seleccid també té I'objectiu d’intentar obrir I'ambit d’investigacio més enlla de les
reivindicacions pel patrimoni natural, historic i edilici. Per acabar de justificar aquesta
seleccid podem afirmar que a grans trets aquestes agrupacions han destacat per: la seua
dilatada trajectoria, el seu impacte mediatic, la novetat en les seues demandes o fins i

tot I'exit en aconseguir els objectius.
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A partir d’aquesta classificacid6 de caracter funcional, hem analitzat les diferents
practiques dutes a terme per aquests grups segons tota la informacié que hem pogut
recollir per multiples vies. A grans trets i de forma resumida hem realitzat una tasca de
recopilacié d’accions o activitats que aquests grups han realitzat al carrer. Per poder
enregistrar aquestes practiques activistes hem fet servir en primer lloc els arxius de
cadascun dels grups, concretament les produccions textuals en format de llibre, o els
enregistraments en forma de documentals audiovisuals, també les pagines web
antigues i actuals aixi com altres fonts com les entrevistes a membres representatius de
cadascun dels grups seleccionats. Aquests materials de primera ma s’han completat i
contrastat amb altres dues fonts fonamentals, la primera es tracta de la recopilacié de
noticies a la premsa local i la segona la produccié academica de I'ambit de la sociologia
i altres camps afins que han estudiat en les darreres decades I'explosivitat activista a la

ciutat de Valéncia.

Hem exclos per al nostre treball d’analisi aquelles practiques activistes que no tenen un
caracter col-lectiu, com poden ser els discursos i els articles d’opinié de caire individual,
tampoc ha tingut cabuda la produccio textual d’experts donant suport al grup. Encara
gue puguen ser una eina eficag¢ per a aconseguir modificar I'opinié publica hem exclos
també les que no tenen un caracter artistic ni estétic manifest, com per exemple els
boicots econdmics. Es a dir, hem analitzat aquelles practiques que s’han percebut com
a interrupcions critiques i estetiques, apropiacions temporals de I'espai public, que han
glestionat les operacions simboliques, politiques i econdmiques a la ciutat. Aquestes
intervencions generalment sén de naturalesa efimera, alternatives, mobils, temporals i
heterogenies. Posteriorment a la classificacié de totes les practiques activistes que hem
pogut documentar acuradament, hem realitzat una analisi quantitativa, és a dir, hem
revisat quines practiques s’han donat de forma majoritaria per a poder extraure

conclusions.

La nostra metodologia ha tingut I'objectiu de tractar les diferents practiques artistiques
col-laboratives, originades des de I'activisme local, com a models dels quals extraure
raonaments, viatjant des de la tasca de recollida de coneixement empiric a la formulacid

de conclusions. A partir del material documental recollit hem obtingut quines de les
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practiques artistiques col-laboratives s’han dut a terme. Per a poder tindre una
terminologia exacta pel que fa a com donar nom a algunes practiques activistes hem
utilitzat la classificaciéd elaborada per Gene Sharp (1973[2012]). Aquesta opcid
metodologica considerem que ha estat util per a aconseguir un retrat global de
I'activisme a la ciutat. A continuacio, hem pogut elaborar un registre complet que ens
donara aquesta informacié ordenada, conéixer quines practiques han desenvolupat

quins grups en algun moment de la seua trajectoria.

Les tipologies grupals establertes han mostrat les seues diferenciacions, entre altres
caracteristiques, en el registres de les seues activitats. La dilatada trajectoria de les
associacions de veines i veins pot haver dificultat el treball de recollida d’informacio,
pero els recents homenatges a aquestes associacions pels seus quaranta anys de lluita
ha suposat un esfor¢ de publicacions, materials audiovisuals i exposicions que han

ajudat a la nostra documentacia.

D’altra banda, altres grups com els Salvem, amb una estructuracié i temporalitzacid
diferents han tingut des dels seus inicis una intencié d’arxiu d’activitats. Per contra, els
grups feministes que hem presentat no han realitzat una tasca d’enregistrament tant
acurada a escala grupal, pero si individual; tal vegada estem davant de conceptes
comunicatius diferents. També la utilitzacio de les pagines web per part de tots els grups
és una eina de doble tall ja que la facilitat de I'accés als materials és una avantatge pero
el pas del temps i la migracié a altres pagines o plataformes gratuites ha fet que es
perden continguts o siga molt dificil per a les investigacions o per als mateixos activistes

recuperar materials.

D’acord amb aquestes circumstancies, hem considerat com a criteri funcional tan sols
aquelles accions de les quals tenim dades clares, registre grafic, repercussié periodistica
o testimoni personal. En coherencia, hem hagut de descartar algunes accions de les
guals no tenim suficient informacié. Amb tota la informacié recollida i classificada, hem
realitzat una observacié de les practiques activistes segons el nimero de grups que les
han aplicades, d’aquesta manera poden haver obtingut una puntuacié de nou, la
totalitat dels grups, o zero quan alguna de les accions que hem establert no han sigut

realitzades pels grups (Taula 2). Hem considerat enregistrar quines practiques s’han dut
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a terme i no quantes vegades o amb quina freqiiencia ho han fet, aquesta possibilitat

hagués limitat profundament les posteriors analisis.

A continuacié, hem analitzat aquelles practiques artistiques col-laboratives que han
sigut desenvolupades entre la totalitat dels grups o que han obtingut un nombre elevat.
Hem considerat operatiu seleccionar per al nostre analisi totes aquelles practiques
activistes que han obtingut entre nou i quatre ja qué aquest darrer nimero vindria a
representar la meitat del nombre de grups seleccionats (Taula 3). Les accions que han
tingut un menor us per part dels grups han quedat descartades per considerar-les poc

significatives en relacié amb aquesta analisi.

No obstant, en altres comentaris aquestes practiques que ara descartem podrien ser
considerades com a molt importants o molt destacades. D’acord amb aquestes pautes,
la relacié de practiques artistiques col-laboratives segons el nombre de grups que les
han aplicat llanga una série de practiques com a habituals al panorama activista local

segons la nostra recollida d’informacié.
4. RESULTATS

A partir d’aquest marc teoric i des de la nostra proposta metodologica, fem exposicio
resumida de les possibilitats d’analisi sobre les practiques artistiques col-laboratives que
han desenvolupat els grups seleccionats. Per motius d’espai, en aquest text tan sols hem
pogut fer refereéncia a una analisi, la qual vé marcada per la seleccié de les practiques
més dutes a terme com ha quedat reflectit a I’epigraf sobre metodologia. D’altra banda,
aquestes practiques, en la seua totalitat, han pogut ser objecte per la nostra part d’altres
analisis, tenint en compte altres parametres. Per tant estem davant d’una breu exposicié
d’una analisi quantitativa, és a dir, aquelles practiques artistiques col-laboratives des de
la informacio de quines s’han donat en major nimero. L’objectiu d’aquesta analisi ha
sigut argumentar que les practiques artistiques col-laboratives desenvolupades a la
ciutat de Valencia han sigut fonamentals per a donar visibilitat publica i per a recuperar
els imaginaris socials diluits per les politiques neoliberals en la construccié d’un discurs
alternatiu. D’acord amb aquests precedents metodologics exposem a continuacié

alguns dels resultats o troballes més destacats. Concretament presentem de manera
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abreujada algunes de les considerades practiques artistiques col-laboratives més

importants i representatives.

Per tant estem davant d’una breu exposicié d’'una analisi quantitativa, és a dir, aquelles
practiques artistiques col-laboratives des de la informacié de quines s’han donat en
major numero. L'objectiu d’aquesta analisi ha sigut argumentar que les practiques
artistiques col-laboratives desenvolupades a la ciutat de Valéncia han sigut fonamentals
per a donar visibilitat publica i per a recuperar els imaginaris socials diluits per les
politiques neoliberals en la construccié d’un discurs alternatiu. D’acord amb aquests
precedents metodologics exposem a continuacié alguns dels resultats o troballes més
destacats. Concretament presentem de manera abreujada algunes de les considerades

practiques artistiques col-laboratives més importants i representatives.

De les vint practiques artistiques col-laboratives que hem seleccionat per al seu estudi
segons el criteri de les més utilitzades, hem observat quatre practiques que podriem
definir com a principals, aquestes practiques han estat realitzades per tots els grups o

er la majoria d’ells. Les quatre practiques artistiques col-laboratives principals sén:
]

— Concentracions, manifestacions i marxes propies o en col-laboraciéo amb altres

grups.

— Material grafic.

— Intervencions artistiques.

— Celebracions, setmanes culturals i festes populars noves o antigues.

A continuacio, destacarem alguns dels trets més significatius que hem pogut copsar,
intentant marcar la relacié entre els conceptes artistics ja esmentats anteriorment i
tenint sempre com a objectiu primordial la visibilitzacid dels conflictes i la creacio

d’imaginaris grupals.
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Taula 2. Recollida d’informacié (fragment)
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Tasqu.es de mantenlfn('ent o creacié popular X X X X X
d’equipaments (grafit invers)
Bloqueig o paralitzacié d’obres, serveis o X X
instal-lacions
Co‘nc‘entrauons, manlfeft’auons i marxes X X X X X X X X X
propies o en col-laboracié amb altres grups.
Campanyes de denuncia publica X X X X X X X X X
Material grafic: logotips, cartells, imatges,... X X X X X X X X X
Rétols gegants aeris o terrestres X X X X
Propostes artistiques X X X X X X
Acci6 col-lectiva creativa X X X X X X
Us de simbols propis del grup. X X X X X X X X X
Sorolls de protesta amb xiulets, campanes, X
sirenes,...
Intervencions artistiques X X X X X
Celebracions, setman'es culturals i festes X X X X X X X
populars noves o antigues.
Interrupcid creativa en actes publics X X X X X
Teatre i musica X X X X X
Teatre invisible
Viatges subversius fora de la ciutat X X X X
Font: Elaboracié propia
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Taula 3. Ordenacid de les practiques artistiques col-laboratives més utilitzades
(fragment)

Ordenacid de les practiques artistiques col-laboratives més utilitzades pels grups seleccionats:

Campanyes de denuncia publica. (9)
Concentracions, manifestacions i marxes propies o en col-laboracié amb altres grups. (9)
Material grafic: logotips, cartells, imatges,... (9)
Preséncia en mitjans de comunicacid alternatius i noves tecnologies. (9)

Us de simbols propis del grup. (9)

Celebracions, setmanes culturals i festes populars noves o antigues. (7)
Parodies, disfresses i actes simulats.  (7)

Periodics, butlletins i publicacions. (7)

Accid col-lectiva. (6)
Assisténcia de representants en activitats municipals, nacionals o internacionals. (6)

Propostes artistiques: exposicions, concursos, foto, ... col-laboracié d’artistes. (6)

Interrupcié creativa en actes publics. (5)
Intervencions artistiques. (5)
Tasques de manteniment o creacié popular d’equipaments (grafit invers). (5)

Teatre i musica. (5)

Embus cultural (subversié d’un signe visual o una imatge). (4)
Interposicions o irrupcions no violentes. (4)

Reétols gegants aeris o terrestres. (4) Viatges subversius fora de la ciutat. (4)

Font: Elaboracié propia
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En primer lloc, tenim les concentracions, manifestacions i marxes propies o en
col-laboracié amb altres grups. Les manifestacions en les seues multiples varietats sén
una de les principals activitats fonamentals en I'activisme, podem afirmar que sén I'accid
primaria per excel-léncia, expressio fisica del malestar i el conflicte. Aquesta presencia
dels activistes en llocs fonamentalment publics o on es realitzen actes publics es troba
evidentment relacionada amb la necessitat urgent de visibilitat i 'ocupacié temporal de

I’espai public com a forma d’aconseguir-ho.

En particular, les concentracions amb pancartes considerem que aporten un significant
visual, per exemple, les concentracions de Dones de negre amb el silenci i el color negre
de les pancartes i de les seues vestimentes construeixen un element visual més poderos i
per tant més eficacg per a les seues reivindicacions feministes (Imatge 1). Aquest exemple
paradigmatic de I'activisme local en forma de concentracié i del seu registre, la fotografia
o la publicacié en forma de noticia, podria vindre a ser un model del que hem definit com

a practiques artistiques col-laboratives i les seues funcionalitats ja declarades.

Imatge 1. Concentracié de les Dones de negre a la Placa de la Verge

Font: Casa de la Dona

En segon lloc, tenim la practica anomenada material grafic, com activitat aglutinadora,
considerem que és una eina de consolidacié a llarg termini de la seua identitat com a
grup d’oposicid i per tant construeix i reforca una identitat clara. La preséncia de la
imatge corporativa en totes les seues variants que es poden donar mitjancant la resta

de practiques secundaries fan visible I'oposicid a I'autoritat local, en aquest cas, si el
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public té la suficient informacid per llegir aquests simbols, representacions, etc. D’altra
banda, la representacié visual d’'un determinat grup pot facilitar la cohesié dels seus

membres com una eina de presentacio publica i de reconeixement entre iguals.

Com ja hem dit, la utilitzacié d’una determinada simbologia per part d’un grup (logotip
del col-lectiu o un color identificatiu en la protesta) és un element de reconeixement
grupal i cohesid dels activistes i simpatitzants. Al llarg de les décades que abasten la
nostra investigacidé han proliferat les enganxines, les samarretes i les pancartes per a
balcons aixi com elements visuals de tot tipus que portar a les manifestacions. Tots ells
elements visuals reconeixibles per a traslladar la protesta a qualsevol lloc, ja siga un acte
de protesta classic com una manifestacio ja siga en el dia a dia de qualsevol activista o
simpatitzant que porte algun d’aquests simbols (Imatge 2). El exemple del logotip i la
imatge grafica de la plataforma Salvem el Botanic, és representatiu de com una marca
grafica pot arribar a un ample sector de la poblacié i d’aquesta manera transportar el
conflicte que representa. Aquesta repercussid mediatica, en aquest cas i en altres
semblants en aquella epoca, considerem que no han estat buscats pels activistes sind
gue responen a la conseqiiéncia d’'una manera fluida d’inserir-se en la memoria social
de la ciutat com a resultat de les campanyes de recaptacié econdmica que aquests grups

realitzaven durant anys.

En tercer lloc, tenim les intervencions artistiques. El caracter artistic d’algunes
d’aquestes practiques ens facilita una lectura proxima a la visibilitat que I'atencié i
I'interés public per aquestes té en la ciutadania i els mitjans de comunicacid. Aquestes
practiques artistiques, en principi, es troben més proximes a I’'ambit artistic tradicional,
obres pictoriques, escultoriques, audiovisuals o altres que de forma natural podriem
trobar als circuits artistics. El canvi de context d’aquestes obres i que s’hagen pogut
inserir en contextos de conflicte ens parla del paper de I’art i dels artistes d’afegir valor
a un espai public o privat aixi com de la capacitat d’aquestes obres per generar un
discurs activista i repercussié mediatica. A tall d’exemple trobem un gran ventall de
formes artistiques: pintura mural, exposicions amb artistes reconeguts, concursos,

obres de tipus site-specific o festivals artistics anuals com Cabanyal Portes Obertes.
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Imatge 2. Materials produits per Salvem el Botanic Recuperem Ciutat
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Font: IVAM

En quart lloc, tenim les celebracions, setmanes culturals i festes populars noves o
antigues, aquest conjunt de practiques el situem pel seu caracter social i ludic en la tasca
de la recuperacié o constitucié d’imaginaris socials. Pel que fa als grups veinals és
evident que els activistes intenten cohesionar i rescatar mitjancant les accions lidiques
els barris en decadencia. Significativa ens sembla I'experiéncia de la Nit de Sant Joan al
barri de Natzaret, la tradicional foguera que es feia a la platja s’"ha mantingut en perdre
aquesta, per I'ampliacié del Port, com una accié d’activisme i reivindicacié per a no

perdre la identitat encara que si que s’ha perdut una part fisica del barri.

Les festivitats anuals tradicionals com aquesta o altres com els sopars populars de
Salvem el Cabanyal han estat una eina de cohesié entre generacions, per un costat
rememoren i rescaten maneres populars d’ocupar I'espai public amb un oci tradicional.
| per un altre costat aquests grups intenten incloure en aquestes festivitats a les noves

generacions com a eina de consolidacié i convivencia.

107

RAE-IC, Revista de la Asociacion Espafiola de Investigacion de la Comunicacion
vol. 10, nam. 19 (2023), 89-111



Barbara Martinez Biot

Per finalitzar, encara que breument, hem de donar a conéixer indirectament com els
portaveus d’aquests grups als quals hem entrevistat durant el desenvolupament de la
nostra investigacié han validat la nostra hipotesi principal. Es a dir, deixant de banda les
accions judicials i administratives, la major part dels representants amb els quals hem
mantingut contacte han fet explicita la valua de les seues practiques al carrer com a
tactiques de supervivencia mediatica i eina de pressié contra el discurs hegemonic, en

aquest periode temporal representat per I’Ajuntament de la ciutat de Valéncia.
5. CONCLUSIONS

A tall de conclusio sobre allo exposat anteriorment, hem de recordar principalment el
nostre objectiu principal, plantejavem que les practiques artistiques col-laboratives
podrien tindre la capacitat comunicativa de donar a conéixer un conflicte local i per un
altre costat aquestes practiques suposaven una eina de construccid o reconstruccié
social. Per valorar la demostracié d’aquesta hipotesi, en primer lloc, hem afirmat que la
varietat i diversitat de practiques que han desenvolupat els grups seleccionats sén una
clara exposicié d’aquesta finalitat comunicativa. | aixi ho demostra la quantitat de

practiques artistiques col-laboratives les quals hem pogut registrar i processar.

De la ma d’algunes de les aportacions teoriques d’experts locals, la recollida d’accions
ha estat una tasca fonamental. Afirmem que I'ocupacié temporal de I'espai public ja siga
amb un caracter ludic i festiu o amb un altre aspecte més reivindicatiu, aquestes
practiques contribueixen a alterar la quotidianitat i posar en quiestié I'ordre public. Per
tant, considerem que la mostra de I'analisi aci de forma molt breu ha exemplificat de

manera clara i sostinguda aquestes idees.

La principal conclusié que podem aportar és que hi hagut una serie de practiques
activistes, accions quotidianes de protesta, que des de 'ambit de la investigacio artistica
hem conceptualitzat com a practiques artistiques col-laboratives; amb una gran
capacitat de comunicacid i de construccié identitaria. Aquestes practiques clarament
tenen una forta visié i funcid dins de la major part dels grups que hem seleccionat, i
segurament de la resta de grups de protesta ciutadana que es donen i s’han donat a la

ciutat de Valencia; element que des del nostre punt de vista les fa molt atractives per a
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la investigacio artistica. Hem pretés amb aquest breu text exposar la pertinenga
d’aquest tipus d’investigacio, la investigacio artistica adregada a ambits que en principi

no son els tradicionals de les arts.

De forma complementaria, pel que fa a la consecucid de la nostra hipotesi principal
també hem de valorar la relacié entre el nostre objecte d’investigacio, I'activisme local
valencia i el lloc des del qual investiguem, la Facultat de Belles Arts de la mateixa ciutat.
Sense deixar de banda la citada neutralitat investigadora reivindiquem la necessitat de
que les institucions publiques, mitjangant el seu alumnat en aquest cas, adrece la seua

mirada i el seu interés cap a les realitats més proximes del seu voltant.

A nivell general volem destacar la importancia de les nostres decisions bibliografiques,
els referents teodrics que hem decidit utilitzar ja siga de 'ambit artistic aixi com d’altres
han condicionat naturalment el nostre discurs. Pel que fa a les decisions investigadores,
podem afirmar que podriem haver seguit altres vies com puguen ser els relats més

amples pel que fa als grups seleccionats o altres grups.

Finalment, a mode de cloenda d’aquest epigraf, hem de destacar com aquestes
practiques activistes o practiques artistiques col-laboratives posen I’atencié en el
caracter visual d’aquesta investigacié. La recollida d’informacié, dades, testimonis,
activitats o documentacié ha donat peu a la construccié d’un discurs que no pot deixar
de banda el seu vessant visual. La recollida de material grafic de la produccié de
practiques activistes ha estat el principal dels objectius metodologics, junt amb

I’'aportacio de conceptes, teories i altres aspectes discursius

la representacié grafica en forma de fotografies considerem que permet reforgar les
relacions i les similituds de caracter formal entre practiques, grups i relacionar també
I’activisme amb I'art. Desafortunadament les raonables limitacions d’espai i operativitat
d’aquesta investigacid no han permés la cabuda d’un material extraordinariament

abundant alhora que interessant.
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