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Resumen

El Ministerio del Tiempo (TVE, 2015-) se ha convertido en una de las referencias nacionales en el uso de estrategias fransmedia. En este
sentido, destaca la obra autonoma Tiempo de valientes: el diario sonoro de Julidan Martinez en Cuba (1898), un podcast en el que el
personaje interpretado por Rodolfo Sancho abandona el programa televisivo y se convierte en protagonista de su particular spin-off, el cual
mantendra, no obstante, continuos lazos con la trama central. Frente a las posibilidades transmedia de la serie ideada por los hermanos
Olivares, la presente investigacion se centra en el andlisis narrativo estructural de los elementos espaciales y temporales de la ficcidn
sonora, atendiendo, asimismo, a la evolucién de Julian Martinez dentro del relato; un héroe en crisis que tras cruzar el umbral de la puerta
40 direccion al conflicto hispano-estadounidense de Cuba en 1898, debera enfrentarse a diferentes pruebas antes de poder retornar a
casa, en el caso de que esto fuese posible.
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Abstract

El Ministerio del Tiempo (TVE, 2015- ) has become one of the national references in the use of the transmedia strategies. In this regard,
the autonomous work Tiempo de valientes: el diario sonoro de Julian Martinez en Cuba (1898) can be outlined. This is a podcast in which
the character played by Rodolfo Sancho leaves the tv show and becomes the hero of his particular spin-off, but keeping constant ties with
the main plot. On this subject, the radio story describes the particular journey of a hero in crisis who, after crossing the threshold of the door
number 40 bound for the Spanish-American conflict of Cuba in 1898, he must deal with various trials before he can return home. In short,
facing with the transmedia possibilities of the show conceived by the Olivares brothers, this research focuses in the narrative structural
analysis of the spatial and temporal elements of the sound fiction, paying attention as well to the evolution of Julian Martinez in the story
based on the seventeen stages proposed in the monomyth by Joseph Campbell.
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1. Introduccion

El Ministerio del Tiempo (TVE, 2015-) se ha convertido en una de las referencias nacionales en el uso de estrategias fransmedia, segun la definicion
propuesta por Jenkins (1992, 2003, 2006, 2008), que se apoya en dos variables principales: la necesidad del relato y la expansion a través de
diferentes medios o plataformas. Al respecto, hay que tener en cuenta, ante todo, que son principalmente los cambios producidos en el consumo de
ficciones los que han posibilitado el incremento de producciones desarrolladas a partir de estrategias fransmedia. Asi, es el espectador mas joven,
a priori, quien, al no conformarse con la distribucion de entretenimiento audiovisual tradicional, demanda la integracion de nuevas formas
comunicativas (Formoso Barro, 2015, p. 44).

La logica de la estructura de este tipo de discursos se articula en relacion a una triple division: 1) historias que a pesar de estar conectadas pueden
consumirse de forma independiente, 2) tramas relacionadas que es necesario enlazar para entender el sentido global de la historia, y 3) modelos
que combinen ambas visiones, proponiendo producciones no exclusivistas que buscan aumentar el nimero de seguidores. Es precisamente en esta
tercera via donde surge Tiempo de valientes: el diario sonoro de Julian Martinez en Cuba (1898) que se analizara en el presente texto.

En este sentido, EI Ministerio del Tiempo, que nace como un producto transmedia desde su emision en Television Espafiola, se expande con el
nacimiento de nuevas estrategias en la segunda temporada. Esto permite que el contenido narrativo de la serie no concluya con la emision de su
episodio semanal, ya que es posible acceder a contenido afiadido y exclusivo a través de redes sociales como Instagram, Twitter o Facebook; un
grupo de Whatsapp; una intranet en la que uno debe registrarse como agente del ministerio; un episodio de realidad virtual interactivo donde es el
usuario el que se convierte en protagonista del relato, o varios sitios web que incluyen informacion adicional que funciona como backstory de los
personajes (http://www.rtve.es/television/ministerio-del-tiempo/contenidos-exclusivos/), o andlisis de las referencias histéricas reales presentes en la
trama (http:/www.rtve.es/television/ministerio-del-tiempol/la-puerta-del-tiempo/). Por otro lado, la constante interaccion de Javier Olivares —co-
creador de la serie y principal guionista— a través de redes sociales con seguidores y detractores de la serie, sobre todo en relacion a los viajes
temporales, ha provocado un extenso y coral didlogo, lo cual podria entenderse como un elemento de «re-creaciony, que permite colocar en una
misma posicion jerarquica a usuarios, personajes y creador, en consonancia con la expansion global del universo diegético (Scolari, Jiménez y
Guerrero, 2012, p. 161). De hecho, es precisamente la presencia de Olivares y otros miembros del equipo técnico-artistico en redes sociales lo que
ha facilitado la renovacion de la serie por una tercera temporada (Mingo, 2016), enfrentando las cifras de audiencia tradicional con los datos de la
audiencia social, que si bien aun hoy en dia resulta dificil de medir (Cascajosa, 2016), quedaria definida por la necesidad de dos pantallas (la de
visionado y la de interaccion) por y el valor afiadido al contenido (Neira, 2016).

Una de las estrategias fransmedia mas novedosas de la serie, que ademas permite recuperar el espacio para la ficcion en la radio (Rodero y
Soengas, 2010), es la creacion de la obra auténoma Tiempo de valientes; un podcast que ayuda a los seguidores de la serie a continuar las aventuras
del personaje interpretado por Rodolfo Sancho mientras este no «puede» rodar la ficcion (Costas, 2015). En este, Julian se convierte en protagonista
de su particular spin-off; un héroe en crisis que decide cruzar el umbral de la puerta 40 para dirigirse al conflicto hispano-estadounidense de Cuba
en 1898, emprendiendo asi un viaje en el que debera enfrentarse a diferentes pruebas antes de poder retornar a casa. En este sentido, se plantea
la creacion de la ficcion sonora como un contenido novedoso que se adapta al nuevo papel que debe ocupar la radio en un entorno de convergencia
mediatica donde «ya no puede tomar como referencia exclusiva sélo lo que existe en su entorno, porque ahora, gracias a Interet, los ciudadanos
tienen acceso universal a los contenidos y la competencia puede llegar de fuera» (Soengas, 2013, p. 28).

Las investigaciones centradas en radio han insistido en que el futuro de la misma pasa por la palabra, por la narracion frente a la tradicional oferta
musical, teniendo en cuenta las nuevas alternativas a la carta de la que pueden disfrutar los usuarios. En esta direccion, y atendiendo al concepto
de radio narrada, hay que atender igualmente al concepto multipantalla o multifuncion tan presente en el usuario contemporaneo. Afirma Garcia
Gonzalez (2013) que, si bien la radio siempre ha sido utilizada de forma simultanea a otras tareas, posibilitando una «escucha en segundo plano,
con la atencion alternada, ahora tiene que atender al hecho de que las personas se ven obligadas a dividir la atencién hacia diferentes productos
mediaticos, y a la realizacion de actividades simultaneas al consumo de medios» (2013, p. 256).

La logica adaptacion discursiva a diferentes medios a veces provoca un lenguaje no lineal y en ocasiones cadtico, pero es la «seduccion del caos»
(Guarinos, 2007, p. 19-20) la que articula los interesantes relatos rizomaticos en la construccion transmedia. Esto demuestra que el salto narrativo
a diferentes plataformas de la trama principal de |a historia requiere una adaptacién al nuevo medio, en este caso, al radiofonico, aunque sin perder
la relacién con el producto madre, la serie de television. De este modo, resulta relevante que para entender al completo la particular aventura que
emprende Julian Martinez haya que atender tanto a la serie de television como al podcast, algo que cobra sentido solo desde la perspectiva de la
narrativa transmedia. Por lo tanto, a pesar de que el diario sonoro puede disfrutarse de forma independiente, cabe suponer que la evolucion narrativa
del personaje solo podra entenderse por completo si se atiende a lo acontecido en las dos plataformas —la televisiva y la radiofénica—; una necesidad
que permite dibujar el objetivo principal del presente texto: conocer como se produce la interaccion entre ambos relatos y se construye el discurso
unitario.

2. Metodologia

Para analizar cémo se vinculan el podcast Tiempo de valientes. El diario sonoro de Julian Martinez en Cuba (1898) y la serie de television El
Ministerio del Tiempo, se ha optado por aplicar la estructura del monomito planteada por Joseph Campbell en El héroe de las mil caras; un esquema
que ya ha sido utilizado para analizar distintas historias ficcionales en diferentes formatos, desde la literatura hasta los videojuegos (véase, por
ejemplo, Garfias Frias, 2011; Buchanan-Oliver y Seo, 2012; Jiménez Ariza, 2013, o Dominguez Morante, 2015). El monomito del héroe, reelaborado
y simplificado posteriormente por Christopher Vogler (2002), entiende la aventura que emprende este como un viaje hacia otro mundo. En este caso,
el otro mundo seria la Cuba de 1898 en la que aterriza Julian tras atravesar por la puerta 40 del ministerio. De esta forma, se hara un repaso por las
tres etapas y las diecisiete fases que establece Campbell (2012), analizando como estas se van representando en los relatos radiofonico y televisivo:
partida (llamada de la aventura, rechazo de la llamada, ayuda sobrenatural, cruce del primer umbral y vientre de la ballena), iniciacion (camino de
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las pruebas, encuentro con la diosa, mujer como tentacion, reconciliacion con el padre, apoteosis y gracia ultima) y regreso (negativa al regreso,
huida magica, rescate del mundo exterior, cruce del umbral del regreso, posesion de los dos mundos vy libertad para vivir). Al respecto, si bien el
corpus de andlisis principal esta formado por los seis episodios del podcast, también seran objeto de andlisis los ocho primeros episodios de la
segunda temporada de la serie de television (del nueve al dieciséis, segun el computo global).

3. El monomito en Tiempo de valientes

El comienzo del viaje puede localizarse en el noveno episodio de E/ Ministerio del Tiempo, el primero de la segunda temporada, titulado «Tiempo de
leyenday. En este, Julian atiende a un agente del ministerio que ha sido herido en el afio 142 a.C. por salvarle la vida a Viriato, el cual le hablara de
las desgracias de la denominada Guerra de Cuba, donde paso dos afios: «Alli habia chavales que no habian cogido un fusil en su puta de vida.
Carne de cafion, no duraban ni un combate. Y si sobrevivian, morian enfermos. Sin médicos, sin medicinas. .. Una mierday. Acto seguido se marchara
de vuelta a su destino, no sin antes sefialar a Julién que lo hace porque alli ha dejado lo mas sagrado, a dos «colegas» de patrulla, a los cuales no
se puede dejar «tirados». En este sentido, el agente interpretado por David Sainz—quien aprovecha para hacer un guifio a suwebserie Malviviendo
—, transmite, cual heraldo, un valioso mensaje a Julian, quien lo interpreta como una «llamada a la aventuray; una llamada que no duda en aceptar.
Julian es, por tanto, un héroe resuelto dispuesto a emprender su aventura, la cual debe entenderse como una salida de la crisis por la que esta
pasando. Esta posicion la deja bien clara en el primer episodio de Tiempo de valientes, donde afirma que, aunque los recuerdos duelan, ha decidido
seguir adelante.

Como sefiala Campbell, «el héroe mitoldgico es el campedn no de las cosas hechas sino de las cosas por hacer» (2012, p. 300), y aquel que decide
no rechazar la llamada se encontraran «con una figura protectora (a menudo una viejecita o un anciano), que proporciona al aventurero amuletos
contra las fuerzas del dragén que debe aniquilar» (2012, p. 70). En el binomio EI Ministerio del Tiempo — Tiempo de valientes, dicha figura
sobrenatural puede localizarse en Salvador Marti. No solo porque este fue el que en un primer momento le ensefi6 los secretos de como viajar por
el tiempo, sino porque es el que, en este instante, le permite continuar la aventura que ha decidido emprender, al permitirle coger la puerta que le
conduciria a su destino; una verdad que se revelara en el segundo capitulo del podcast, mientras en la serie de television Salvador sigue haciendo
ver al resto del ministerio que desconoce el paradero de Julian. Asi, uno de los puntos principales que hace cobrar fuerza a la teoria de que Salvador
puede ser identificado como ayuda sobrenatural, como mentor, es la reflexion que hace Julian en la cuarta entrega de su diario sonoro, donde
plantea que quizas la idea de dejar un tiempo el ministerio no fuese suya, sino del subsecretario, quien consiguio que creyese que era propia:

Cuando Salvador me dio su aprobacion para irme una temporada del ministerio, pensé que lo habia pillado con la guardia baja. Empiezo
a creer que sabia muy bien lo que hacia. De hecho, tengo la duda de si de algtin modo no fue una idea suya que acabé creyendo que
era mia. Asi dicen que negociaba Fernando el Catdlico, hacia creer al contrario lo que él queria.

Con la ayuda brindada por el mentor, el héroe debe cruzar el primer umbral, que en este caso seria la puerta que debe tomar Julian para llegar a la
Guerra de Independencia cubana. Protegiendo el umbral se encuentra su guardian, aquel que salvaguarda la entrada al otro mundo. En este sentido,
guardianes del umbral podrian ser tanto Salvador, desde la sede del Ministerio del Tiempo, como Montejo, teniente del ejército espafiol y agente del
ministerio encargado de velar por la puerta desde Cuba. Pero quizas, en este caso, el guardian al que se tenga que enfrentar Julidn sea mas un
recelo interno, una cierta resignacion a aceptar su situacion actual, y también un cierto temor a dejar el mundo que conoce, y con €l la posibilidad
de salvar a su mujer. Se va alli «donde pueda ayudar a los demas», y para tomar esa decision, para atravesar el umbral, primero ha tenido que
aceptar que en el ministerio del siglo XXI no solo no esta ayudando todo lo que podria, sino que esta poniendo en peligro a sus compafieros.

Tras el cruce del primer umbral, Campbell situa la fase denominada «vientre de la ballenay. Dice el autor: «El héroe en vez de conquistar o conciliar
la fuerza del umbral es tragado por lo desconocido y pareceria que hubiera muerto» (2012, p. 88), Y continda: «[...] el paso del umbral es una forma
de autoaniquilacion [...], el héroe va hacia adentro, para renacer» (2012, p. 89). En cierto sentido, esta idea de llegar a lo desconocido y de la
imposibilidad de dar marcha atras queda clara durante los primeros episodios del podcast. Asi, por ejemplo, en el tercer episodio del diario sonoro,
Julian recuerda su vida en la Espafia del siglo XXI, pero simplemente como un recuerdo. No obstante, en ese mismo episodio Julian sefiala: «Amelia,
Alonso, Velazquez... si Dumas hubiese conocido el ministerio y los que alli estamos, que gran novela habria escrito, y el hecho de que diga «los
que alli estamos» incide en la idea de que €l sigue, de alguna forma, siendo agente del ministerio. Pero estos dos hechos no deben entenderse
como una contradiccion, pues €l emprende su mision, su aventura, para ser mejor agente y mejor persona, para estar donde se le necesita. Asi, lo
realmente importante es que el Julian que vuelva sera un Julian distinto que el que cruzé en su momento el umbral. En esta linea, los sucesos de
Tiempo de valientes contrastan con el relato televisivo, en concreto con el del episodio «Tiempo de hidalgos, en el que directamente se opta por
no mencionar al héroe exiliado, quizas también como una forma, desde la perspectiva del guion, de darle un mayor protagonismo al personaje de
Jests Méndez, alias Pacino.

Como «profundizacion del problema del primer umbral» (Campbell, 2012, p. 104), una parte importante de la primera fase del periodo de iniciacion,
el denominado camino de las pruebas, debe entenderse como practicamente omitida en el relato, pudiéndose hablar de todo aquello que el héroe
vive en Matanzas, y que queda recogido en la frase «A veces me siento como un refugiado que tiene que huir de su hogar sin saber cuando volvera,
que el propio Julian pronuncia en el cuarto episodio del podcast. Se trata de una huida constante que, de hecho, continuaria en los episodios quinto
y sexto de la ficcion radiofonica, asi como en los capitulos televisivos que transcurren en Filipinas.

De esta forma, el «camino de las pruebas» supone una nueva conexion entre ambos canales, y funcionaria de eje divisor, pues tanto la siguiente
fase, el «encuentro con la diosa», como las sucesivas, se desarrollaran exclusivamente en el plano de la serie de television. Este encuentro con la
diosa, papel que cumpliria Amelia Folch, se daria solo virtualmente, ya que de momento no se produce un encuentro real entre los personajes, y se
resolveria a partir de las conversaciones que mantiene Julian con tres personajes diferentes. La primera con Rafael, el enfermo al que ha salvado
la vida en Manila y que le pide que cuando fallezca le entregue el camafeo de su abuela a su esposa en Baler, confesandole que «cuando conoces
a una persona asi, que... bueno... que hace que cada cosa que te pase sea mejor, tu vida deja de ser solo tuya y también le pertenece un poquito
a ella». La segunda con Miguel, el cartero que le acompafa a Baler, quien tras encontrar la fotografia de la supuesta boda entre Julian y Amelia le
reconoce que se le nota que la echa de menos, a lo que afiade: «Somos hombres afortunados, Julian. No hay nada peor en este mundo que no
tener a nadie para compartir penas y alegrias» —cabe sefialar como, en un plano temporal diferente, Amelia recuerda a Julian durante la misién de
rescate de Lope de Vega-. La tercera y ultima de las conversaciones es la que mantiene con Maria, la esposa de Rafael, quien le insta a volver
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pronto a Espafia para no hacer sufrir a su mujer. Tras este encuentro virtual en tres pasos Julian tratara de llamar a Amelia, justo en el instante en
que esta viendo Historias para no dormir con Pacino y Alonso; una llamada que no podra ser devuelta al dia siguiente, pues Filipinas ya no consta
como territorio espafiol.

Frente a las fases anteriores, que con mayor o menor exactitud pueden ajustarse al monomito de Joseph Campbell, la siguiente, denominada la
«mujer como tentacidny, no encuentra una representacion en el relato de EI Ministerio del Tiempo, algo que puede entenderse como un intento de
evitar esta funcion de la figura femenina que responderia a una vision machista del papel de la mujer, que nada tiene que ver con los roles que
cumplen en la trama Amelia Folch o Irene Larra —para un analisis de ambos personajes femeninos véase, respectivamente, los textos de Rubio-
Hernandez y Raya Bravo (2015), y Segura Diez y Cerdan Molina (2015)-.

Respecto a la «reconciliacion con el padrey, esta puede localizarse en el momento en que Salvador confiesa a Emesto la verdad sobre la partida
de Julian: «El muchacho no podia seguir aqui, pero buscaba un lugar donde seguir siendo Util. Yo no queria perderlo y... bueno, le busqué un
destino. El mismo me lo pidio». Esta es la primera vez que Salvador manifiesta publicamente que nunca estuvo enfadado con el comportamiento
del héroe, sino que, al contrario, este se fue porque él lo permitié; de ahi que se entienda este momento como una reconciliacién, como un
acercamiento, aunque evidentemente no fisico, pues ambos contintian estando en planos distintos.

De modo semejante a lo que ocurria con respecto a la fase de la «mujer como tentaciony, resulta complicado poder localizar en la serie de television
algin momento que pueda corresponderse con la fase de «apoteosis», entendida como un momento de liberacidn potencial, de superacion de la
ignorancia. Por otro lado, en cuanto a la «gracia ultima», Campbell la identifica con un cierto halo de inmortalidad del héroe, y en este caso bastaria
con atender al hecho de que Julian esta con «los ultimos de Filipinasy», pasaje inmortal de la historia de Espafia. En este momento el héroe ya ha
debido aprender la leccion, aquello que le empujo a emprender el viaje y a superar su crisis; una leccion que comunicara en una conversacion que
mantendra con Alonso en Baler:

Vine aqui por... por ser Util, por ayudar a la gente, pero es imposible. Vayas donde vayas en la historia, hay demasiado dolor, demasiadas
penas, demasiada injusticia [...] Aqui hay gente de todas partes de Esparia. Andaluces, catalanes, extremefios, vascos... Pero todos
tienen una cosa en comun. Son pobres. Por eso estan aqui, en una guerra que no se puede ganar. Una guerra que nadie entiende.

Una vez resuelto el problema, el héroe debe volver, iniciando asi la etapa de regreso. Sin embargo, en ocasiones los héroes no pueden o no quieren
abandonar su aventura, dandose lo que se conoce como la «negativa al regreso». Asi, en consonancia con esta, Julién le dice a Alonso que no
puede dejar tirados al resto de los hombres que se encuentran sitiados en Baler, en un claro recuerdo a las palabras del agente que atendié en la
enfermeria del ministerio tras salvar la vida a Viriato en «Tiempo de leyenda». A tal negativa, Alonso responde con un «Vive Dios que no habéis
cambiado». Pero, en cierto sentido, Julién si que ha cambiado. Sefiala Campbell, al respecto, que «Son numerosos los héroes que [...] han
permanecido para siempre en la isla bendita, en compafiia de la eterna Diosa del Ser Inmortal» (2012, p. 179). Pero, ¢por qué querria Julian
resignarse a volver a su mundo ordinario si su diosa no se encuentra alli? Quizas porque prefiere no enfrentarse a Amelia y quedarse con la imagen
virtual de la diosa, que en este caso casi que podria erigirse en doble: la de Amelia'y la de su mujer fallecida.

Pero al final, el héroe decide volver, aunque en este caso no lo hara solo, sino que lo acompafiaran Alonso de Entrerrios, el cabo Vicente Gonzalez
Toca y el soldado Antonio Menache Sanchez. Sin embargo, durante la «huida magica», los intercepta el teniente Saturnino Martin Cerezo, algo
légico desde la perspectiva del monomito, ya que «si el deseo del héroe de regresar al mundo ha sido resentido por los dioses o los demonios, el
ultimo estadio del circulo mitolégico se convierte en una persecucion agitada y a menudo comica» (2012, p. 182). En esta linea, podemos sefialar
al teniente Martin Cerezo como el demonio, el villano de la trama, en representacion de aquellos que plantean que se debe luchar, hasta la muerte
si es necesario, por una bandera. Julian, frente a la opinién del teniente de que «un desertor es el peor de los cobardes», mientras que los que se
quedan son héroes, dira que todos los que estan alli se quedan porque han sido obligados a hacerlo y que son gente como él quien los lleva como
ovejas al matadero. Y finaliza diciendo que lo mate a él, porque €l si esta ahi porque ha querido:

Julidn Martinez: Va a matar a unos hombres que han dado su vida por su patria a cambio de nada.
General Martin Cerezo: La patria... la patria da honor y gloria a quienes luchan por su bandera.
Julian Martinez: Lo dnico que les da su patria es hambre y miseria... Métase su bandera por donde le quepa.

Pero, antes de que se produzca el final tragico, Alonso se levanta para enfrentarse al teniente y ayudar asi a su compafero. Es el «rescate del
mundo exterior», que se completa en el momento en el que el antiguo soldado de los Tercios de Flandes libera a Julian de sus grilletes para que
puedan escapar. Este Ultimo intentara rescatar también a sus compafieros de fuga, Toca y Menache, una empresa que resulta imposible, y que
Julian debe aceptar cuando Alonso le sefiala que «ellos estan en la listay. De este modo, reconociendo que no se puede cambiar el pasado, el héroe
decide marcharse con Alonso, el representante del mundo ordinario que ha vuelto para rescatarlo. En cuanto a los dos militares que quedaron atras,
cabe sefalar, tal y como recogen las cronicas, que estos fueron ordenados fusilar por el teniente Martin por intentar desertar.

Finalmente, Julian y Alonso efectian juntos el «cruce del umbral del regreso», es decir, atraviesan por la puerta de vuelta al ministerio. El héroe
puede asi reencontrarse con sus antiguos compaieros y, especialmente, con Amelia. «El héroe que regresa, para completar su aventura debe
sobrevivir al impacto del mundo» (Campbell, 2012, p. 207). Y ya de vuelta, el héroe atraviesa por una fase de «posesion de los dos mundos»,
traducida en la propia idea de que ha vivido dos mundos, la cual se materializa en la lectura del libro de E/ sitio de Baler. La historia de los ultimos
de Filipinas relatada por su mas destacado protagonista del General Saturnino Martin Cerezo, mientras viaja mentalmente al lugar de los hechos
desde la cafeteria del ministerio. Y renovado —o renacido, pues su destino en Baler hubiera sido el mismo que el de Toca y Menache- puede
continuar su vida en el ministerio: tiene «libertad para vivir», pero también para cometer nuevos errores y emprender nuevos viajes.

4. Discusion y conclusiones

Como se ha recogido en el apartado anterior, los distintos pasos que da Julian durante su viaje por Cuba y Filipinas se ajusta con mayor o menor
exactitud al monomito de Joseph Campbell (2012). En este sentido, es cierto que algunas fases planteadas por el autor no se dan en el relato
analizado, y ofras no se dan de forma concreta. Sin embargo, esto no debe entenderse como una inadecuacion a la estructura propuesta por
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Campbell, ya que él mismo reconoce que no todos los héroes debian pasar por todos los estadios, al tiempo que entiende que la ruta que emprende
el héroe es eminentemente interior (2012, p. 34). De esta forma, aunque existe un viaje real, un viaje fisico, la travesia mas importante es la que
recorre Julian de forma introspectiva, la cual le permitira alcanzar ese don especial, que no es sino una ensefianza que le sera de gran utilidad en
su regreso al mundo ordinario: que las victimas del pasado deben quedar como tal, pues no se puede salvar a nadie de su destino. Es lo que debio
comprender cuando intentd evitar el accidente de sumuijer, y es lo que finalmente entiende cuando Alonso le comenta que tanto Toca como Menache
«estan en la lista» de los fallecidos en el sitio de Baler. Los muertos del pasado no son sino las «fuerzas fabulosas» del otro mundo (2012, p. 35) de
las cuales el héroe puede aprender, pero no actuar sobre ellas de tal forma que se vea comprometido, contaminado, el mundo ordinario.

Al fin'y al cabo, este es el objetivo principal del Ministerio del Tiempo: actuar sobre el pasado para que el presente no se vea alterado. Es, en este
sentido, una institucion con una ideologia muy conservadora, de proteccion de la identidad nacional actual y de la realidad tal y como se conoce,
pues aunque el cambio del pasado podria mejorar el presente, como plantean algunos personajes a lo largo de la serie, también podrian empeorarlo,
como advierte Salvador a Julian en «El tiempo es el que es», el primer episodio de la serie. En cualquier caso, ya sea para mejor o para peor, lo
cierto es que este objetivo de preservacion de la historia no es exclusiva de la serie, sino que la comparten tantas otras ficciones sobre viajes en el
tiempo, ya se fundamenten en una concepcion caética de la corriente temporal donde pequefios cambios en el pasado provoquen grandes cambios
en el presente y el futuro o, como en este caso, en la idea de que son las grandes alteraciones las que pueden ver peligrar el mundo tal y como
conocemos (véase, al respecto, Saez de Adana, 2015).

Saliendo ya de la aventura que narra Tiempo de valientes, cabe sefialar dos hechos que aparecen en «Cambio de tiempo, el episodio 21 de la
serie y Ultimo de la segunda temporada, que redundan en la necesidad de dejar el pasado como esta. El primero, el central, es la decision de Felipe
Il de viajar en el tiempo para que la Armada Invencible gane a los ingleses —una victoria imaginada también por autores como Keith Roberts o Harry
Turtledove- y su autoproclamacion como rey del mundo y del tiempo. El segundo, mas transversal, se refiere a la no resignacion de Julian a estar
con Maite, lo cual queda facilitado precisamente por el cambio que propicia Felipe II. Sin embargo, ambas se resuelven de la misma forma: aceptando
que el pasado no debe cambiarse y que solo queda mirar al futuro. Julidan empieza a entenderlo cuando esta cenando con Maite y la pareja formada
por Alonso y Elena, momento en el que ambos agentes del ministerio se dan cuenta de que esas no son las mujeres de las que estan enamorados;
Felipe Il cuando ya ha tenido que claudicar y decide dejar la historia de Esparia tal y como la conocemos, a pesar de que eso signifique pasar por
tiempos dificiles, pues «eso sera responsabilidad de otros reyes y de quienes les permitan sus errores», como él mismo reconoce. En definitiva,
cambiar el pasado, aunque parezca que lo que se esta haciendo mejoraria el presente (o el futuro), no sirve sino para cambiar el mundo como tal,
y con él, a los hombres y mujeres que lo habitan. Al fin y al cabo, la Espafia pasada y presente responden a una misma identidad; idea que puede
resumirse en el siguiente fragmento del propio Joseph Campbell:

Los dos mundos, el divino y el humano, sélo pueden ser descritos como distintos uno del ofro: distintos como la vida y la muerte, como
el dia de la noche. El héroe se aventura lejos de la tierra que conocemos para internarse en la oscuridad; alli realiza su aventura, o
simplemente se nos pierde, o es aprisionado, o pasa peligros; y su regreso es descrito como un regreso de esa zona alejada. Sin embargo,
y ésta es la gran clave para la comprension del mito y del simbolo, los dos reinados son en realidad uno. El reino de los dioses es una
dimensioén olvidada del mundo que conocemos (2012, p. 200).

En este caso, la dimension olvidada de la Espafia actual es ese pasado, y el hecho de que Julién se encontrara en Baler justo en el momento en
que pasaba de ser territorio nacional a territorio extranjero solo refuerzan esta idea de lejania y olvido. Escenarios «olvidados» que los agentes del
ministerio deben preservar, al tiempo que el relato los rememora e intenta acercar a los espectadores, ya sea con cada episodio semanal o con el
resto de narraciones que completan la estrategia frasnmedia. Respecto a esta Ultima, sera interesante en un futuro analisis volver a los productos
que se desarrollen alrededor del universo narrativo de la tercera temporada para comprobar si se comportan como discursos auténomos o, como
en este caso, sera necesario consumirlos para entender la totalidad de la trama.
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